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Vorwort

Die Lehrplanrevision fir die gymnasiale Oberstufe orientierte sich an der Frage, welche
Bedeutung die Begriffe dlgemeine Hochschulreife und allgemeine Studierfahigkeit mit Blick
auf die &tuellen und kartigen gesell schaftlichen Anforderungen heute haben undwie sie
inhaltlich gefillt werden konren. Dabei sind beispielsweise verénderte auf¥erschulische
Rahmenbedingungen  und  Anforderungen  ebenso  zu  berlicksichtigen  wie
fadhwissenschaftliche und fadhdidaktische Weiterentwicklungen und dr Einfluld der neuen
Informations- und Kommunikationstechnologien. Darliber hinaus <ll der Bedeutung von
wissenschaftspropadeutischem Arbeiten, selbstandigem Lernen und vernetztem Denken fir
die dlgemeine Studierfahigkeit Rechnurg getragen werden.

Zur algemeinen Hochschulreife und Studierfahigkeit gehdrt heute enerseits der Aufbau eines
breiten, gut organisierten undin Anwendurgsstuationen erprobten Fundaments an Wissen
und Fahigkeiten und andererseits der Erwerb von Lernstrategien und Kompetenzen, de en
selbstandiges Weliterlernen ermdglichen. Eine solide, gut organisierte Wissensbasis in
unterschiedlichen Fadibereichen ist Vorausstzung sowohl fur den systematischen,
kumulativen Kompetenzerwerb innerhalb der Fader as auch fir vernetztes Denken und
Problemlsen Uber die Fadhergrenzen hinaus.

Die vorliegenden Lehrplane versuchen, desen Anforderungen Rechnurg zu tragen, indem sie
Bewahrtes fortfUhren und gleichzeitig deutliche neue Akzente setzen. Den Facdhlehrerinnen
und -lehrern werden mehr Entscheidungspielraume ds bisher eingerdumt, sowohl bezlglich
der Stoffabfolge ds auch bezliglich des Stoffumfangs und der Auswahl der Inhalte. Die
Themen sind in der Regel nicht Halbjahresabschnitten zugeordnet, sondern de gymnasiale
Oberstufe wird als inhaltliche Einheit gesehen. Wahlpfli chtthemen regen schulinterne oder
lerngruppenbezogene Schwerpunkhbil dungen an.

Fadhibergreifendes Arbeiten gehdrt grundsétzlich zum Unterricht in der gymnasialen
Oberstufe. Daher enthdlt jeder Fadchlehrplan ein gesondertes Kapitel zum fadhibergreifenden
und faderverbindenden Lemnen, das auch Organisationsmodelle und  konkete
Themenvorschldge umfalit.

Die jetzt vorliegenden Lehrplane bauen auf den Lehrplanentwirfen auf und keriicksichtigen
die Ergebnise der breit angelegten Anhdung sowie die Anregungen aus vielen
Veranstaltungen mit Fadchlehrerinnen und-lehrern.

Ich danke den Fachdidaktischen Kommisgonen fir ihr aufRergewdhnliches Engagement und
ihre qualifizierte Arbeit und hdfe, dal} sie die Umsetzung der Lehrplane mit ihren
Uberlegungen undErfahrungen ncch ein Stiick weit begleiten konren.

(Prof. Dr. E. Jirgen Z4ll ner)
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Fachdidaktische Konzeption

1. Fachdidaktische K onzeption

1.1 Die Bedeutung des Faches Bildende Kunst in der gymnasialen Oberstufe

Unterrichtsgegenstéande des Fadhes Bildende Kunst sind de gesamte visuell und haptisch wahr-
nehmbare und erfahrbare Wirkli chkeit undale mit ihr verknipfiten Phdnomene der Welt, soweit
sie die vom Menschen hervorgebrachten &sthetischen Werke und Produke und de
grundegenden Prozesse sinnlicher Wahrnehmung, visueller Kommunikation und &sthetischer
Reflexion ketreffen.

Die anzelnen Gegenstande des Fadhes Bildende Kunst: Malerei, Zeichnung, Grafik und
Plastik, also de klassschen Bereiche der bildenden Kunst, und Architektur, Urbanistik und
Design im Sinne gestalteter Umwelt und de appaativen Medien wie Fotografie und Film als
auch die dektronischen Medien, Fernsehen, Video und Computer!, bestimmen auf
unterschiedlichste Art Denken, Fihlen und Handeln. Avantgardistische und anspruchsvolle
kunstlerische Zielsetzungen konren auf ihre Weise genauso wirksam sein wie die Waren- und
Trivialasthetik. Ohne die Einschétzung der Wirkungen deser Phénomene aif Bewusdsein,
Einstellungen undWerthaltungen aber sind Mensch undGesell schaft nicht verstehbar.

Neben deser allgemein hildenden Funktion kesitzt das Fach Bildende Kunst im gymnasialen
Zielbereich "Aushildung" wichtige Aufgaben, da Kredivitdt und Phantasie unwverzichtbare
Aspekte beruflicher Praxis snd.

Bildende Kunst verstent sich im Rahmen der gymnasialen Oberstufe ds das Fad, des den
Schilerinnen undSchiiern in einer naturwissenschaftlich gepragten Zivili sation eine dternative
Zugangsweise zur Welt zu bieten vermag, indem es die grund egende Bedeutung von Kunst und
asthetisch-aisthetischen Phanomenen fir das menschliche Leben aufzeigt und in asthetischer
Praxis verwirklicht, ohre dabel die Verknipfungs- und Vermittlungsmoglichkeiten mit den
anderen Zugangsweisen zur Welt zu urterschatzen ocer gar zu Ubersehen. Asthetische Praxis
meint dabei sowohl ihre rezeptive ds auch ihre produkive Dimension.

Der Begriff Asthetik bzw. asthetisch wird insofern in eéinem weiteren Sinne verstanden, als er die
aisthesis mitmeint. Aisthetik ist dabei der allgemeinere Begriff, er bezieht sich auf Wahr-
nehmung im Allgemeinen, Asthetik dagegen ist der spezifischere und engere Begriff, da & eher
im Sinne kinstlerischer Schopfungen gebraucht wird. Die Diskusson um das Verhdltnis beider
Begriffe, wie sie sich in den letzten Jahren entwickelt hat, kann im Rahmen des Lehrplans nicht
einsaitig zu Gunsten eines bestimmten, undsei es nur des athergebraditen, entschieden werden.

! In Anlehnungan Begriffe bei Vilém Flusser: Fiir eine Phil osophie der Fotografie. 7. Aufl., Gottingen 1994 Flusser
unterscheidet das , technische Bild“, das er apparatisch erzeugt nennt, von transapparatischen Bildern, die vom
Menschen mittels handwerklicher Instrumente hergestellt werden. Im Lehrplan werden ale in diesem Sinne
technisch erzeugten Bildmedien kurz technische Medien genannt. Handelt es sch um Fotografie und Film, so
werden sie gparative, handelt es sch um Fernsehen, Video und Computer, so werden sie dektronische Medien
genanrt.
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Im Interese a@nes lebendigen Verstehens wird die Begriff skonstruktion "astheti sch-ai sthetisch”
im Lehrplan in ihrer ambivalenten Struktur offen gehalten

1.2 Zur Struktur des Faches

Das Fad Bildende Kunst gliedert sich in drei Lernbereiche: 1. Theorie (A)/Fach- u. Bezugswis-
senschaften, 2.Praxis (B)/Produkion u.Rezeption, und 3 Geschichte (C)/Kunstgeschichte.

-Wahrmnehmungs- Klasdgsche Kunste
psychologie -Malerei
-Zeichentheorie Theorie Geschichte -Zeichnung
-Kommunikations- -Grafik
theorie glastilk U
-Kunstgeschichte -A?c?i:iét‘ur mwelt
:Ezzfzrei{fhetik Asthetisch- -Urbanistik

_ Aisthetisches -Design
-Kunstpsychologie . Medion
-psychoanalytische Fotografie
Theorie Film
-Kunstsoziologie ‘Fernsehen

Praxis

Darstellungsformen Tedniken Materialien

Der theoretische Zugang betont die unterschiedli chen method schen Ansétze (Kunstwissenschaft,
Kunsttheorie, Asthetik und Kunstphilosophie, Kunstpsychologie, Kunstsoziologie), Kunst und
asthetische Phanomene zu erschlief3en. Der geschichtliche Zugang zielt einerseits auf die Wahr-
nehmung der Full e kunst- und kulturgeschichtlicher Fakten, andererseits aber entschieden auf die
Begegnung mit dem singuldren Kunstwerk, wobei der exemplarische Zugang geradezu Sinn
asthetischer Bildurg ist. Die &sthetisch-produkive Praxis betont die Erfahrung im Umgang mit
Darstellungsformen (bildnerischen Mitteln u. Bildspradhen), mit gestalterischen und kuirst-
lerischen Tedhniken und mit der Fllle sinnlichen Materials. Sie schliefdt praxisbezogene
rezeptive, method sche und materiale Aspekte eén undist der eigentliche Kern des Facdhes.

In der Asthetischen Erziehung sind urter dem Modus der Asthetischen Rationalitat drei
Gli ederungsmomente mdgli ch:

1. Asthetische Theorien und Verfahren

Asthetisch-aisthetische Praxis als eine spezifische Art des Weltverhaltnisses

2. Grenzphanomene asthetischer Praxis

Zwischen experimentell er Praxis und"asthetischem Zustand" (" Transrationalit &™)
3. "Tedno-Imagnation”

2Vgl. Martin Sed: Asthetik und Aisthetik, in: ders.: Ethisch-asthetische Studien. Frankfurt/M.1996 S.36. Karlheinz
Barck u.a.: Aisthesis: Wahrnehmung teute oder Perspektiven einer anderen Asthetik. Leipzig 1993
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Tedhnische Bildmedien und de medientechnd ogische Rationalit &t

Diese drei Momente, die den Ebenen V/W1, W2 und W3 zugeordnet sind (siehe Thementiber-
sicht), werden nicht als fadhwissenschaftliche Prinzipien verstanden. Sie dienen lediglich der
Gliederung der aul¥erst komplexen Struktur des Fades Bildende Kunst, das bemiht ist, die
asthetisch-aisthetischen Entwicklungstendenzen gegenwartiger Gesellschaft angemessen zu
berticksichtigen. In desem Sinne sind de drei Momente ds ein hilfreiches Konstrukt anzusehen.
Asthetische Rationalitat in ihrem unverkirzten Sinne ist als lche das gemeinsame Prinzip aller
drei Momente, wobel die so genannte Transrationalitdt eine Art nichtrationalisierbarer und
nichtinstrumentali sierbarer Tiefendimension der Asthetischen Rationdlitdt darstellt undim Sinne
einer allgemeinen Wahrnehmungswadheit, die gleichermalden rational wie emotiona ist, zu
verstehen ist.

Das Gliederungsmoment Asthetische Theorien und Verfahren (V/W1) umschlief3t den Weg
von der aisthetischen Wahrnehmung zur Bildung von Begriffen. Es <hliefdt theoretische
Zugange eenso ein wie Auslegungsprozesse, soziale Praxen undHand ungsbeziige.

Das Gli ederungsmoment Grenzphanomene (W2) meint das Uberschreiten einer kontrolli erten
asthetischen Praxis in Richtung entschieden experimenteller Versuche oder in Richtung der
Ermogli chung eines ésthetischen Zustandes im Rahmen der Schulwirklichkeit. Es zielt auf offene
Hinwendurg und ummittelbaren Zugang zu den Phénomenen und auf Abwendurg von einer
Einstellung, bei der das Wahrnehmen ins Schlepptau des Denkens gerdt. Es geht um
Grenzzusténde, die sich zwischen Experiment und &sthetischem Zustand bewegen und
existentielle Momente enthalten.

Das Moment Tedno-Imagination (W3) bezieht sich auf die Wirklichkeit der tedhnischen Bild-
medien, wobel Fotografie und Film als apparative Medien undFernsehen, Video und Computer
als elektronische Medien in Erscheinung treten. Letztere stellen eine deutliche Herausforderung
fur die Asthetische Rationalitat und ihre asthetisch-aisthetischen Grenzzustande dar, da sie neue
Rahmenbedingungen setzen.

Das Fadch Bildende Kunst ist damit ein prototypisches Beispiel fur die Integration von nemaler-
weise in der Schule getrennten Erfahrungsbereichen und erflllt in besonderer Weise die in
unserer gesell schaftlichen Entwicklung immer notwendiger werdende Betonurg ganzheitli chen
Lernens.

Auf Grund dr ausgepragten Dreipdligkeit des Fadies bietet Bildende Kunst vielfdtige
allgemeine und fadspezifische Mdaglichkeiten, de Methoden- u. Sozialkompetenz der
Lernenden zu starken. Neben den rein rezeptiven Methoden des Lernens snd im Fad Bildende
Kunst die selbstandigen Formen des Lernens fur den Unterrichtsgegenstand Kunst/asthetische
Praxis besonders charakteristisch, sei es in der Einzelarbeit, die individuelle und ganz
personli che Ausdruckserfahrung ermdgli chen soll, oder in der projektorientierten Gruppenarbeit,
die primér gemeinschaftliche kreaive Leistung zum Ziel hat. Der Spannurgsbogen erstreckt sich
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von schopferischer Selbsterfahrung bis zur gesell schaftlich organisierten asthetischen Praxis. In
diesem Lernfeld bedingen undergénzen sich Lernmethoden undSozialformen wedselseitig. Die
Kunst und de &thetische Praxis des 19. und 20Jahrhuncderts bieten fir die gesamte Spanntreite
sozialer Erfahrungen ein umfassendes Bezugsrepertoire. Auf der einen Seite stehen die isolierten
Kunstlerexistenzen, auf der anderen de produktorientierten und industrialisierten asthetischen
Prozesse und quer dazu ihre dialektischen Umkehrungen undVerneinungen sowie die jeweili gen
Mischformen.

Einzelarbeit, Partner- und Gruppenarbeit sind vam Unterrichtsgegenstand aus gesehen selbst-
verstdndli che Sozialformen des Lernens im Fadh Bil dende Kunst. Sie sollten darum auch in ihren
vielféltigen Abstufungen und Mischformen im Unterricht geférdert und angewendet werden.
Individuelle kunstlerische Ldsungsversuche missen dabel in einem ausgewogenen Verhdltnis
stehen zu kooperativen Verfahren, de den Gemeinsinn fordern. Individuell und gesell schaftlich
relevante Kredivitét ist nur in desem Spannurgsfeld zu erfahren.

1.3 Diefachubergreifende und facherverbindende Bedeutung des Faches Bildende Kunst

Im fachUbergreifenden Kontext der gymnasialen Oberstufe kommt dem Fach Bildende Kunst
eine wichtige Aufgabe zu. Bildende Kunst relativiert deutlich andere Zugangsweisen zur Welt
und ketont entscheidend den Ganzheitscharakter menschli chen Lebens und Lernens. Denken und
Sinnlichkeit, Erkenntnis und sinnliche Erfahrung, aisthesis und ratio, sind gleichwertige
Momente &thetischer Praxis und Theorie. Bildende Kunst ist darum sui generis lebensnah. Sie
liefert im Rahmen fachibergreifenden und pojektorientierten Unterrichts einen wesentlichen
Beitrag zur Synthese von Theorie und Praxis, da im Fade selbst die Wedselbeziehung von
Produktion undReflexion de Grundstruktur der Lern- und Erfahrungsprozesse bildet. Bildende
Kunst verkorpert beispielhaft Lernen in projekthaften Zusammenhéngen und trégt in jedem
anderen Wiseens- und Erfahrungsbereich zum Verstandnis der "Bild"-Aspekte und zur visuellen
(bzw. haptischen) Konkretisierung des jeweili gen Wissens- und Erkenntnisbereiches bei.

1.4 Fachspeazfisch allgemeine Ziele

Das Fadh Bildende Kunst verfolgt zwei grundegende Ziele: 1. de Vermittlung der Fahigkeiten,
Kunstwerke und &sthetische Objekte ekennen, beschreiben, beurtellen, bewerten und genief3en
zu konren und 2.Gestaltungen in desen Bereichen zu redisieren. Der Unterricht lebt damit aus
dem Spannurgsverhéltnis von theoretischen Erkenntnissen und en Erfahrungen krediver Praxis.

1.5 Kriterien fur die Auswahl der Zidleund Inhalte

Die plurdistische Gesellschaft fordert von ihren Mitgliedern Toleranz, Individuditét, Dif-
ferenzierungs- und Urtell sfahigkeit und auch Konflikt- und Problemldsungskompetenz. Wie das
Zielmodell "homo aestheticus' zeigt, streben de fachimmanenten Charakteristika von Bil dender
Kunst danadch, de von der pluralistischen Gesell schaft gesetzten Werte und Ziele deutlich zu
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fordern und k& jedem Einzelnen auszuprégen. Die &sthetisch-aisthetische Kompetenz besitzt
dabel eine grundegende Funktion. Dies gilt auch in Rucksicht auf die Ausbildurg und de
Starkung eines asthetischen Gemeinsinns (sensus communis), fir den charakteristisch ist, dass
das eigene &thetische Urtell immer bezogen undin Relation gedadht werden muss zu den
Urteilen der anderen, damit man von den Zufélli gkeiten des eigenen Urteil ens abstrahieren kann.
Dies wird fur die gegenwartige Gesell schaftsentwicklung zunehmend wichtiger. Dartiber hinaus
gilt es zu sehen, dassdie asthetisch-aisthetische Kompetenz und de zugehdrige Urteil shil dung
das ethisch-paliti sche Moment menschli chen Lebens betreffen.

Ausgehend von an fachspezifisch allgemeinen Zielen ergibt sich fur das Fach Bildende Kunst
folgendes Zielmodell:

Wahrnhmungsfahigkeit

Empfindungsvermogen/
Sinnlichkeit

Kritik- und Urteil sfahigkeit
Homo
aestheticus

Phantasie Wertungskompetenz

Genuf3- und asth. Gemeinsinn

Erlebnisfahigkeit

Gestaltungs- Sach- und Methoden-
Fahigkeit/K reativtat kompetenz

Kriterien fur die Auswahl der Unterrichtsinhalte und Ziele sind darum genau jene, die diese
asthetisch-ai stheti sche Grundkampetenz fordern undstéarken:

1.

10

In einer Gesellschaft und in einer geschichtlichen Situation wie der gegenwaértigen, in der
kulturelle Werte, (kunst)historisches Bewusdsein undqualit &ive Mal3stébe sowie das Gespir
fur handwerkliches Kénren und Wahrnehmungsdiff erenziertheit in einem stark technisierten
Lebensalltag verloren zu gehen scheinen, gilt es, Schilerinnen undSchilern in angemessener
Weise zur grolen Tradition der Kunst hinzufiihren, sie besonders mit den epochalen Ver-
anderungen und Bruchen in der Kunst und in der asthetischen Praxis des 20. Jahrhuncerts
bekannt zu machen undihnen Wege fir eigene, selbstbestimmte &thetische Gestaltungen zu
weisen.

. Uber den pasitiven Beitrag hinaus, den Schule und Kunstunterricht fur die Er6ffnung eines

Zugangs zur Kunst, zum &sthetischen Erleben (Sinnlichkeit, Wahrnehmung und Gefihl) und
zur eigenen gestalterischen Praxis leisten, kammt es auch darauf an, Wege zu finden, de die
asthetisch-ai sthetische Selbsterfahrung und eine dl gemeine Wahrnehmungswacdheit foérdern,
damit ein erweitertes Handlungspektrum ertffnet wird, in dem der Ganzheitli chkeit
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menschlichen Lebens und insbesondere des kinstlerischen Seins ("asthetischer Zustand'/
Friedrich Schill er) Rechnurg getragen werden kann.

3. Angesichts der rasanten tedhndogischen Entwicklung im Bereich elektronischer Medien und
der Massenkommunikation ist es notwendig, auch im Fadh Bildende Kunst Vorteile und
Gefahren derselben kritisch abzuwédgen und de Schilerinnen und Schiler in einem aus-
reichenden Male af die zuklrftige Entwicklung im masenmediden und
telekommunikativen Bereich und auf die Verdnderungen der Wahrnehmungsgewohnheiten
und cer Bildprodukiion sowohl im funktional-asthetischen al's auch im kinstlerischen Bereich
vorzubereiten.

4. Projektorientierter Fachurterricht, aber auch facdhibergreifender und faderverbindender
Unterricht dirften den olen genannten drel Kriterienbereichen auf besondere Weise
entsprechen. Diese dirfen sich nicht in auferlicher Aneinanderreihung scheinbar passender
Fadinhalte unterschiedlicher Fadher erschépfen (vgl. Punkt 1.7).

1.6 Hinweise au den Lernbereichen und den Wahlebenen

Die Entwicklung der Fachdidaktik und der Fach- und Bezugswissenschaften des Fadhes Bil dende
Kunst in den letzten 20 Jahren, insbesondere die Appelle eniger Kunstdidaktiker in Richtung
"kunstnaher Kunsterfahrung” und de Diskusson um kunstgeschichtliche Theoriebildung und
Methodenkorzeption madien es notwendig, dass sch das Fach Bildende Kunst in der Sekundar-
stufe Il deutlich auf solche Entwicklungen einstellt. Diese Notwendigkeit wird nach verstéarkt
durch de sprunghafte tedhndogische Entwicklung im Bereich der elektronischen Medien.

1.6.1 Zur Kunst- und Kulturgeschichte

Schonseit Jahrzehnten sind de traditi onell en Inhalte des Fadhes um einige Sadhgebiete eweitert
worden. Fachwissenschaft und Fadhdidaktik haben ein dfferenzierteres Verstandns von seinem
Auftrag und Anliegen geschaffen. Dies gilt vor allem fir die theoretisch-reflexiven Antelle des
Unterrichts und dabesonders fir den Beitrag der "Kunstgeschichte".

Abgesehen davon, dass die in- und auslandische Kunstszene fortwahrend Neues vorstellt,
vergrofert sich auch das Angebot an korstruktiv und &sthetisch relevanten Gebrauchsgitern und
wartet die Architektur mit einer immer groferen Zahl formal undtednisch neuartiger Bauwerke
auf. Optische Massnmedien und Computervisualisierungen sprengen fast ale bisher dage-
wesenen Produktions- und Rezeptionsweisen. Traditionelle und innowetive Bilderwelten bzw.
visuell-haptisch erfahrbare Objekte fordern in ihrer Uberfille zu einer differenzierten Wahr-
nehmung, einer bewusgen und kanpetenten Verarbeitung heraus.

Der Fachurterricht in Bildender Kunst, der sich mit diesen kuturellen Verdnderungen aus-
einanderzusetzen hat, kann auf Grund seiner begrenzten Stundenzahl diesen nu bedingt
entspredhen. Selbst eine drrondogische Kunst- und Stil geschichte des Abend andes ist praktisch
kaum redisierbar.
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Die Uberwaélti gende Stofff Ull e nur der européischen Kultur, die jedes ein- oder zweibandige Werk
der Kunstgeschichtsschreibung zu fragwirdigen Auslassungen zwingt, bzw. bestimmte Objekte
nur nach konwentionellen Werkkriterien thematisiert, schliefdt folglich eine "lickenlose" Kunst-
geschichte im Fadh Bildende Kunst grundsétzlich aus. Eine form- und stilgeschichtlich
orientierte Begegnung mit Kunstwerken wird kein Verstandns fur die vielfdtigen Motive,
Anstof¥e, Ursachen bei Entstehung und Wandel bewirken. Es ist aber notwendig, neben der
Sensibili sierung der Wahrnehmung fir formalasthetische Phénomene aich das Verstehen von
biographi sch-psychal ogischen a's auch gesellschaftlichen und pditi schen Zusammenhéngen zum
Unterrichtsziel zu maden.

Vor diesem Problemhintergrund erscheint eine begrenzte Entwicklungsgeschichte ausgewahlter
Kunstgattungen, Architekturtypen oder Designbereiche sinnvdl. Gattungsezifische Langs-
schnitte und motivgeschichtliche Querschnitte tber mehrere Jahrhunderte werden im Lehrplan
mehrfach angebaten.

Die Begegnung mit Kunst kann undwird sich nicht nach einer vorprogranmierten Abfolge
kunstgeschichtlicher Stile richten, so dass ein Vorgriff auf moderne oder avantgardistische
Kunststromungen (etwa anldsdich einer aktuellen Ausgellung, des Besuchs eines Museums des
20. Jnh.s) genauso selbstverstandich sein muss wie @ne Rickbesinnurg bzw. Neuorientierung
gegenuber friheren Kunst- und Ausdrucksformen.

Da es weitgehend in das Ermessen der Lehrerinnen undLehrer gestellt ist, welche zusétzlichen
Lernbausteine den verpfli chteten zugeordnet werden, kann dennoch eine sehr grol¥e Zahl kunst-
und kulturgeschichtlicher Probleme etrtert und Kunst zum Anlass tieferen Verstehens und
Erlebens gemadit werden.

Sowohl die Themenubersicht fir den Lernbereich "Geschichte" (C) as auch de konkretisierten
Inhaltsangaben fir die jeweili gen Phéanomenbereiche zeigen, dass dem Gesichtspunkt "Entwick-
lung” bestimmter kinstlerischer Gegenstdnde und Phdnomene Rechnurg getragen wird. Das
kunstgeschichtliche Allgemeinwissen wird duch de thematische Vielfalt gestarkt.

Ein multi perspektivischer Zugang, der je nach Fachharizont bzw. Erkenntnisinteresse die ver-
schiedensten Aspekte enes kunst-, architektur-, design- und mediengeschichtlichen Phanomens
in Erfahrung zu bringen sucht, wird duch den wahrnehmungs- und gestaltpsychologischen, den
informations- und kommunikationstheoretischen Ansatz sowie die semiotische und ikonagra-
phisch-ikondogische Methode méglich gemadit. Diese Vorgehensweisen sollten nicht as Atti-
tiden vermeintlicher oder modischer Wissenschaftlichkeit abgetan werden, denn sie férdern ein
erhéhtes Problembewusdsein gegentiber dem Stell enwert von Kunst und anderen Produken von
kunstlerischer Gestaltungshohe, den sie beim Individuum undin der Gesell schaft einst und jetzt
bekommen haben.

Die wedhselnden Perspektiven verstarken Wisdegierde und Sadhmotivation. Sie fordern de
Relativierung jeder kiinstlerischen Konzeption undjeder Interpretation, machen kritisch undin
der Kriti kfahigkeit kompetent, am kulturellen Leben der Gegenwart teil zunehmen.
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Wahrend eine wie auch immer argumentierende Fachdidaktik das Problem der Auswahl und der
inhaltli chen Reduktion der Stoffvielfat und -komplexion ncht all gemeinverbindich [6sen kann,
wird der Unterricht in Bildender Kunst durch Vermittlung und Eintburg mehr oder weniger
fadhspezifischer Analyse- und Interpretationsmethoden zu einer zunehmend selbstandigeren
Auseinandersetzung anleiten missen.

1.6.2 Grenzphanomene asthetischer Praxis. Zwischen Experiment und &sthetischem Zustand

Die Tatsadhe, dassdas Gymnasium bisher in besonderem Mal3e der Forderung des Intell ekts und
logischen Urteil s diente, hatte natirlich auch ihre Auswirkung auf ein Unterrichtsfach, das zwar
Uber lange Zeit — im Rahmen einer innerschuli schen Arbeitstell ung — seine Rolle in der Kompen-
sation dbbel vernadhldssgter Denk-, Fihl- und Handlungsbereiche wahrnahm, dartiber hinaus
aber zunehmend seine Legitimation in einer st&rkeren Wissenschaftsorientierung und damit
Verspradhli chung des Unterrichts sah.

Wedselnde Fadhbezeichnurgen madien de Suche nadh einem neuen Selbstverstandns und
einem Standat zwischen den pdaren didaktischen Positionen einer Selbstbeschrankung auf
Sensualitdt und anschauliches Denken oder auf Bewusdseinsndhe und analytisches Denken
deutlich.

Der Lehrplan bietet mit den Elementen des Inhaltsrasters auf der zweiten Ebene des Wahl-
pfli chtbereichs eine — wie auch immer gewichtete — Ausgewogenheit von theoretisch-reflexivem
Verhalten, ganzheitlichem Wahrnehmen, sinnlich-korperlichem Erleben, affektiver und
sedi scher Teil nahme sowie dem freien Umgang mit all en asthetischen Gegebenheiten.

Mit dem Blick auf Grenzphdnomene soll auch ein Zugang zur Kunst und zu kunstnahem
Handeln aus einem unbewusden Ansatz heraus berticksichtigt werden. Dartiber hinaus kénren
auch Moglichkeiten zu existentiell er Selbsterfahrung gesucht und Grenzphdnomene sowie deren
Bedingungen als Momente des asthetischen Zustands erfahren werden. Das konrte in einem Mal-
prozessgeschehen, der nicht konsequent nach einem rationalen Plan ablauft, sondern — wenn ein
kakulierbares Ergebnis am Ende stehen soll — von Handlungsintelligenz geleitet sein muss
Darunter ist eine Fahigkeit zu verstehen, de den will entlichen Akt, das gedhnte Ergebnis oder
den Zufal, die korperliche Présenz und eine enotionale Gestimmtheit kurzschlussartig in einen
Akt des Handelns Uberleitet. Hier ist also gleichermalien eine rationale wie emotionale Gegen-
wartigkeit und augenblickliche Prasenz des Wahrnehmenden und seiner ganzen Aufnahme-
fahigkeit und Vorstellungskraft gefordert — ein Zustand undeine Handungsdispaosition, de auf
Wahrnehmungswadheit zielt.

Der eigene Rezeptionsvorgang kann auch selbst zum Gegenstand der Wahrnehmung gemadt
werden. Dabei wird dieser nicht as passver, sondern als ein aktiver Vorgang erlebt. Dieser
Vorgang hat teil an der Gestaltung des optisch Wahrgenommenen undwird as bewusde Hin-
wendurg zum Kunstwerk erfahren.
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Sehendes Sehen geht Uber ein fllchtig wieder erkennendes Sehen hinaus und fordert den
Betradhter in weit stdrkerem Mal3e ds ein rein der begrifflichen Entschlissslung verpflichteter
Blick. Strebt man auf Dauer gesteigerte Neugier, Sensibilisierung und Differenzierung an, ist
eine bewusge Aktivierung und Intensivierung des Schauens der entscheldende Ausgangspunk.
Wenn her auf das Moment Transrationalitdt besonders abgehoben wird, dent dies dazu, seine
bereichernde Anteili gkeit im Spannurgsfeld sthetischen Lernens deutlich zu macdhen. Was in
der Praxis methodsch verflochten sein kann, soll hier durch eine theoretische Trennurg im
Inhaltsraster lediglich in seinen moglichen Antellen transparent gemadit werden, soll zu
kunstnahen und df enen Lernprozessen Anregung bieten.

Unter einer kunstnahen Situation ist die Initii erung eines Denk-, Fihl- und Handungsprozesses
sowie seiner Organisation im Umfeld Schule zu verstehen. Dieser Prozess ist anderen Be-
dingungen urterworfen als der Schaff ensprozesseines Kinstlers.

Einen Redi sationsrahmen hietet der padagogische Freiraum — frei von Notendruck und zeitli cher
Begrenzung — vielleicht auch in der Verkntpfung mit dem Pfli cht- und Wahl pfli chtbereich.

1.6.3 Tedhno-Imagination. Neue Medien und medientechnologische Rationalit at

Die westlich gepragte Zivili sation bewegt sich gegenwartig auf ein "telematisches' Zeitater zu,
in dem die Wirklichkeitsprozesse techndogisch vermittelt sind. Einerseits tendieren urter den
Bedingungen einer Mediengesellschaft Raum und Zeit dazu, sich génzlich "aufzul6sen”,
anderersaits werden Korper- und Sinnli chkeit des Menschen auf eine harte Probe gestellt.
Unabweisbar ist, dass $ch de moderne Industriegesell schaft Uber die Stufe der Medien- und
Informationsgesell schaft hin zu einer Hochtedndogiegesell schaft wandelt, in der Wisen,
Wissenserwerb undWissensvermittlung in einem eminenten Mal3e entscheidend werden.

Soziale Kommunikation geschieht mehr und mehr als Massenkommunikation, de prinzipiell
offentlich und jedem zugéanglich ist, oder als Telekommunikation, de in der Regel nicht
Offentlich ist undin desem Sinne individualisiert bleibt. Computer, Multimedia, Hypertext und
Internet gewinnen gréf¥e Bedeutung, sodass Kunst und asthetische Praxis davon richt unbertihrt
bleiben. Asthetisch-aisthetische und kanmunikative Kompetenz miissen folglich im Sinne dieser
Entwicklung abgesichert und geférdert werden, damit auch in desem Bereich de Sozial-
kompetenz gestarkt wird.

Dass Kunstunterricht ohre jeglichen Computereinsatz nicht mehr denkbar sein wird, ist nahe-
liegend. Kunst und kinstlerisch-asthetisches Tun einerseits und Wahrnehmung (aisthesis)
andererseits snd heute schonin vielen Bereichen nicht mehr von der computertechnol ogischen
Entwicklung unabhéngig. Dassder binére Code bisherige kiinstlerische Verfahren undTedhniken
ablésen kann, belegt die Etabli erung neuer Kunstgattungen wie Videokurst, Computeranimation,
virtuelle Reditét, Cyberspace Holografie, Laser-Kunst und elektronische Instalation. Gegen-
wartig geht es erst einmal darum, die techndogische Herausforderung zu sehen undauf sie mit
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den varhandenen Mitteln undRessourcen so zu reagieren, dassden Schilerinnen undSchilernin
zureichendem Mal3e gehdfen werden kann und @r Sade gedient ist. Dabel geht es nicht darum,
sich den techndogischen Entwicklungen nu anzupassen. Wichtig ist, dass das, was an den
Neuen Medien pasitiv ist, genutzt und im Sinne aner aufgeklarten Padagogik fur die
Schilerinnen undSchler fruchtbar gemacht wird.

Der Lehrplan Bildende Kunst weist deshalb eine Dimension aus, die auf die Herausforderungen
der techndogischen Entwicklung eingeht. Im Wahlipflichtbereich ist eine "Ebene" [W3]
angelegt, die es ermdglichen soll, eine dem Entwicklungsgand der Tedindogie entsprechende
asthetische Gestaltungspraxisin der Schuleins Auge zu fassen.

Dariiber hinaus bietet der im Lehrplan ausgewiesene padagogische Freiraum die Moglichkeit,
sich im Unterricht oder in faderverbindenden Projekten in der beschriebenen Richtung zu
entwickeln. Obwohl vieles in desem Bereich natlrlich von cr Ausdattung und von @n
ortsgpezifischen Ausgangsbedingungen der jeweili gen Schule éhéngt undin desem Sinne auch
zu relativieren ist, sollte jeder Schilerin undjedem Schiler sowohl in der Einfihrungsphase ds
auch in der Hauptphase wenigstens einmal die Gelegenheit geboten werden, sich intensiv mit
asthetisch-ai stheti schen Phdnomenen im Bereich der apparativen oder der elektronischen Medien
ausei nanderzusetzen.

1.7 Hinweise a1 Unterrichtsmethoden und Unterrichtsor ganisation

Sozial- und Methodenkompetenz sind entscheidende Ziele heutigen Unterrichts. Sie kdnnen im
Fad Bildende Kunst auf vielféltige und in besonders intensiver Weise gefordert werden, da
Kunst und asthetische Gestaltung ein hohes Mal an selbstbestimmtem Lernen fordern, um dem
Ziel Kredivitédt in ausreichendem Mal3 zu entspredhen. Die beiden Bereiche &thetischer Praxis
bieten darlber hinaus ein weites Beispielfeld fur unterschiedlichste Arbeitsformen und
Produktionsweisen. Konzentrierte Einzelarbeit und kommunikationsorientierte Teamarbeit
(Partner oder Gruppe) sind de beiden Pole, zwischen denen sich de unterschiedlichen
Redisierungswege von Theorie und Praxis er6ffnen. Kontemplative Schau ist ebenso mdglich
wie handungsorientierte Praxis, kritische Reflexion und rationales Erfasen ebenso wie
Einfuhlung und &sthetisches Erleben. Daraus ergibt sich fir das Fach Bildende Kunst ein breites
Feld urterschiedlichster Zugangsweisen und velfalti ger Lernmethoden.

Damit die Sozia- und Methodenkompetenz der Lernenden gestarkt wird, sollten im Bereich der
gestalterischen Praxis unterschiedlichste Arbeitsformen gewahlt und eingelibt werden. Tean-
und Gruppenarbeit konren dabel den gleichen Stellenwert besitzen wie die dtille kredive
Einzelarbeit, in der sich der Lernende in ganz besonderem Mal3e um Selbstausdruck bemiht.
Kooperative Produktionsformen im Sinne der Forderung von Teamfahigkeit und eines
gemeinsamen Verantwortungsbewusdseins konren analog zur asthetischen Praxis in
aternativem Wedhsel zur Einzelarbeit gewahlt werden.

Die Forderung des "Lernen-Lernens” ist auch in der Sekundarstufe Il eines der obersten Ziele des
Kunstunterrichts. Dabei ist vom Prinzip der Selbsttétigkeit auszugehen. Referate, Berichte, spon
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tane und geplante Darbietungen undV orfihrungen, sowohl im Einzelvortrag als auch im Tean,
ebenso auch niveauvadle, kortrollierte Diskussonen und sinnerweiternde Gespradie sollten
eingelibt werden undzum selbstverstandi chen Ristzeug der Lernenden werden. Ein qualitativ
hochwertiger Frontalunterricht mit Lehrervortrag und dsziplinierter Zuhdrerschaft wird dabei
unverzichtbare und ndwendige Basis bleiben fir die selbststandigeren Formen des Lernens
sowohl in den Lernbereichen Theorie und Geschichte ds auch im Lernbereich Praxis.

1.8 Pflichtgrundkurs

Im Pflichtgrundkus ist den Schilerinnen und Schilern erstens ein komprimierter kunst-
geschichtlicher Uberblick tiber die Epochen des Mittelalters und der Neuzeit und zweitens an
exemplarischen Beispielen ein Einblick in de Kunstentwicklung des 19. und 20Jahrhuncerts zu
geben. Es ist dabel darauf zu aditen, dass die kunstgeschichtliche Perspektive an geagneten
Stellen punkuell durch wahrnehmungsgychologische Aspekte eganzt und duch eine enfadche
Anayse- und Deutungsmethocde vertieft wird. Die @gene gestalterische Praxis und der padago-
gische Freiraum besitzen auch im Pfli chtgrundkus zentrale Bedeutung.

1.9 Das L eistungsfach

Das Leistungsfach ist kein primér stofflich ausgeweitetes Grundfach. Die Ziele und Inhalte des
Grundradhes werden im Pflichtbereich auf das Leistungsfach Ubertragen undin Bezug auf die
Aspekte "Vertiefung”, "Differenzierung” und "Ubung" intensiviert. Im Wahlpflichtbereich aber
treten weitere e@ganzende Inhalte hinzu.

Die Schilerinnen und Schiler des Leistungsfaches bringen zwar aus der Sekundarstufe | die
gleichen unterrichtlichen Voraussetzungen mit wie ihre Mitschiler im Grundfad, es Sllite aer
von ihnen ein hokeres Mal3 an fadhlichem Engagement und gestalterischer Begabung erwartet
werden. Haufig ist die Wahl des Leistungsfaches motiviert durch konkete Berufswiinsche, die
aus besonderer Neigung oder Begabung resultieren. Damit verbuncen ist oft auch de beredhtigte
Erwartung nach mehr Forderung im bildnerisch-praktischen Bereich. Eine Zielsetzung, die
solche Gegebenheiten berlicksichtigt, bedingt im Vergleich zum Grundach erhdhe
Anforderungen. Dies gilt gleichermal3en fur die drei Lernbereiche Theorie, Praxis und
Geschichte dsauch fur die drei Ebenen des Wahl pfli chtberei ches.

Der hohere Zielanspruch schliefdt neben der Beherrschurng der technischen Mittel eine gesteigerte
Sensibilitét for &asthetische Wirkungen und Prozese en. Das Vestandns fir den
Wirkungszusammenhang  tedhnisch-materialer,  bildnerisch-formaler, motivischer  und
intentionaler Aspekte kann im Leistunsfach in einer schwerpunkmallig gewahlten Disziplin
gesteigert und ketont werden. Zu der anspruchsvolleren undeigenstéandigeren Gestaltungsarbeit
tritt in den Lernbereichen Theorie und Geschichte @ne selbststdndige wissenschafts-
propadeutische Arbeit hinzu, wobei die Aspekte "Vertiefung”, "Differenzierung” und "Ubung"
auf alle Kriterien des unter Punkt 1.5 abgebildeten Zielmodells "homo aestheticus’ bezogen
werden.
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"Ubung" bedeutet in desem Zusammenhang keine Beschrankung auf reines "Tun", sondern dent
auch der Steigerung der Wahrnehmungs- und der Erlebnisfahigkeit. Gerade im Bereich Grenz-
phéanome wird den Schilerinnen undSchilern Mut zur Selbstiiberwindurg abverlangt.
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2. Hinweise zur Handhabung des L ehrplans

2.1 Lernbereiche
Der Lehrplan des Fadhes Bil dende Kunst fir die Sekundarstufe Il gliedert sichin drel
Lernbereiche: Theorie (A), Praxis (B), Geschichte (C). Die Inhalte undZiele der 3 Lern-
bereiche sind auf 6 Phéanomene ausgerichtet:
1. Visuelle Wahrnehmung
2. ,Bildsprache’, Kommunikation
und Zeichensysteme

Deutung | Funktionale

3. Deutung und Bedeutung N Asthetik
4. Funktionale Asthetik Bedeutu
,Bil O™
5. Kunst und Gesdll schaft srache’ 3
6. Kunst und Snn Kommunikation

Zeichen-
systeme

Visuelle
ahrnehmung

DEinfijhrungsphasze HauptphaszeD

Die Phanome werden erst algemein und dnn jeweils in den drei Lernbereichen duch
Vorbemerkungen eingeleitet. Die Unterrichtsziele und Unterrichtsinhalte sind im Lehrplan fur
jeden Phanomenbereich nach den Lernbereichen A, B und C geordnet. Sowohl im Bereich der
Ziele ds auch im Bereich der Inhalte wird zwischen verbindichen [V] (Verbindicher Bereich/
Pfli chtbereich) undwahlbaren Lernbausteinen [W] (W ahl pfli chtbereich) unterschieden.

2.2 Zeitliche Reihenfolge der Unterrichtsinhalte

Die angegebene Reihenfolge der Phdnomene besitzt eine innere Logik. Sie beginnt bei zwel
basi santhropd ogischen Phdnomenen (Sinnlichkeit und Spradhlichkeit des Menschen) und endet
bei einer phil osophischen Fragestellung. Die Phdnomenreihe konrte auch mit folgenden Zusatz-
titeln (immer im weitesten Sinne zu verstehen) gekennzeichnet werden: 1. Wahrnehmungs-
psychologie, 2. Zeichentheorie, 3. Kunstwissenschaft, 4. Designtheorie, 5. Kunstsoziologie und
6. Asthetik u. Kunstphilosophie. Der letzte Punkt knilipft sozusagen auf einer héheren Ebene
wieder an den ersten Punkt an. Im Lehrplan werden de beiden ersten Phédnomene ds
Basisphdnomene verstanden und drum der Einfihrungsphase des Fadhes Bil dende Kunst in der
Sekundarstufe 11 zugeordnet. Dort werden Grundragen und erste methodsche Verfahren
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entwickelt. Die Phanomene 3 his 6 sind der Hauptphase vorbehalten, da die Fragestellungen
komplexer und de Fragehorizonte weiter werden.

In der Hauptphase bleibt es den Lehrenden Uberlassen, deim Lehrplan vorgegebene Reihenfolge
je nach Notwendigkeit sinnvdl abzuwandeln, das gilt fur die Phdnomenbereiche insgesamt wie
auch fur die innere Gliederung A,B,C, ebenso auch fir die Lernbausteine aus den Wahlpfli cht-
bereichen. Eine Anderung sollte immer unter Einbeziehung der EPA (Einheitli che Prifungs-
anforderungen in der Abiturprifung) geschehen.

2.3 Zeitansatz

Fur die Erschliel3urg der Inhalte und dis Erreichen der Ziele werden im Grundradh 3 undim
Leistungsfach 5 Wochenstunden varausgesetzt. Der Zeitansatz liegt griindsétzlich bei 25 Unter-
richtswochen fr ein ganzes Schulj ahr.

Die restliche Unterrichtszeit dient Uberprifungen und ém padagogischen Freiraum (ca 30%;
vgl. Punkt 2.6).

Die im Folgenden angegebenen Zeiteinheiten (Vgl. Punkt 2.8 u. 2.9 stellen Zeitrichtwerte dar.
Sie konren jederzeit nach Bedarf und Notwendigkeit im Rahmen der gesamten zur Verfigung
stehenden Zeit zu Gunsten des einen oder anderen Bereichs in eéinem sinnvdlen Mal3e veradndert
werden. Unter Einbezehung des padagogschen Freiraums dehen praktische und theo-
retische Unterrichtsantelleim Verhaltnis 1:1.

2.4 Pflicht- und Wabhlpflichtbereich

Der Lehrplan urterscheidet mit Ausnahme des Phanomenbereichs Kunst und Sinn einen
verbindichen Tell und einen Wahlpflichtbereich, aus dem weitere Lernbausteine unter
Beadtung der EPA gewéahlt werden missen.

Die Anzahl der zu wahlenden Lernbausteine richtet sich mach den Grund und Leistungs-
fadhanforderungen. Im Grundradh (GF) musszum verbindlichen Teil [V] zusétzlich ein welterer
Lernbaustein [W] gewdahlt werden, im Leistungsfach (LF) missen drei Lernbausteine aus
mindestens zwei Lernbereichen gewahit werden.

Im Phadnomenbereich Kunst und Sinn wahlt die Lehrerin oder der Lehrer sowohl im GF als auch
im LF in Abstimmung mit den Schilerinnen und Schilern aus dem Wahlpflichtbereich eine
komplette Ebene (A, B, C) aus, was die Regel sein sollte, oder unterschiedliche Wahlbausteine
aus den drel Ebenen, de dlerdingsin einen inneren Zusammenhang gebradht werden missen.
Die Ziele und Inhalte des Grundradhrasters werden auf das Leistungsfach Ubertragen undin
Hinsicht auf "Vertiefung", "Differenzierung” und "Ubung" erweitert. Im Leistungsfach ist im
Theoriebereich das Studium ergénzender Literatur, im Praxisbereich sind kamplexere Gestal-
tungen undin der Kunstgeschichte ene diff erenziertere Werkanalyse notwendig.

2.5 Lernzideund Lehrinhalte
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Die Formulierung der Ziele baut nicht auf einer starren Lernzieltaxonamie auf. Dabel kann das
fadhspezifische Versténdns der Lernzielformulierung hier und da vom algemeinen Gebrauch
abweichen, da z.B. die Ziedangaben im Lernbereich Praxis und in der Wahlebene
Grenzphénomene (W2) von namalen Taxonamien in ihrer Spezifik nur selten erfass werden.
Die Lernziele und Lehrinhalte werden nu im verbindichen Tell in starkerer Differenzierung
ausgefuhrt. Da schon de inhaltli che Differenzierung des Wahlpfli chtbereichs shr umfangreich
ist, werden de Ziele und Inhalte der einzelnen Bausteine dort nur noch auf einer all gemeineren
Ebene angegeben. Fur den Lehrenden beibt allerdings die Aufgabe, den jewells gewahlten
Lernbaustein nach dem Vorbild des verbindichen Teil s aufzugliedern, feiner zu dfferenzieren
und abzustimmen.

2.6 Der padagogsche Freiraum
Der padagogische Freiraum ist ein wichtiger Bestandteil des Fadhes Bildende Kunst. Er dient —
auch in Hinsicht auf die EPA - folgenden Zielen:

1. Er sollte in besonderer Weise das Lernen var dem Objekt ermoglichen, duch
Museumsgange, Besuche von Klnstlerateli ers, aus aktuellen Anléssen heraus oder
auf Grund spontaner Bediurfniss der Schilerinnen undSchiier.

2. Im padagogischen Freiraum koénren die Chancen fur fadchibergreifende und
fadherverbindende Projekte genutzt werden.

3. Der padagogische Freiraum trégt dazu bei, die im Fach Bil dende Kunst angel egten
und im Lehrplan ausgewiesenen Ebenen und de darin eingeschlossenen, viel-
dimensionalen methodschen Ansatzpunke zu nuzen. Da e sch dat in vielen
Falen um ganz neue Wege handelt, ist eine differenzierte Planung der Nutzung
des Freiraums entscheidend. Dies gilt besonders fur den transrationalen Ansatz
und de Ebene der Grenzphdnomene, aber auch fir den medientechndogischen
Ansatz (Techno-Imagination), der in der Regel Teamarbeit fordert und dcamit neue
Lernmethoden und Soziaformen, de ihrersaits die jewelligen Kompetenzen
stérken.

2.7 Endprofil

Die Lehrenden haben darauf zu adten, dass bei der Wahl der Lernbausteine im Laufe der
EinfUhrungs- und der Hauptphase der Sekundarstufe 1l ein moglichst breites Lernprofil in den
Bereichen Theorie, Praxis und Kunstgeschichte bis zum Abitur entsteht. Einseiti gkeiten sind zu
vermeiden. Besonders im Bereich der Kunstgeschichte ist zu gewahrleisten, dassdie Lernenden
einen funderten Uberblick Uber die Geschichte der Kunst und einen vertieften Einblick in
unterschiedlichste Werke der Kunst und d&r &sthetischen Gestaltung bekommen. Die Inhalte des
padagogischen Freiraums snd bei der Profil bildung zu berticksichtigen.
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2.8 Grundfach-Zeitraster

Phadnomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung [32 kzw. 33 Stunden |

Hinweise zur Handhabung

Phadnomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation, Zeichensysteme 32 kzw. 33 Std.]

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\ 6 Stunden 8 Stunden 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 8 Stuncen 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stuncen 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung [32 lzw. 33 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 8 Stuncen 9 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stuncen 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik [32 tew. 33 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 8 Stuncen 12 Stunden
W1 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 7 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phénomenbereich 5. Kunst und Gesell schaft [27 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 6 Stunden 9 Stuncen 6 Stunden
W1 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 6. Kunst und Sinn [27 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
W1 9 Stunden 9 Stuncden 9 Stunden
W2 9 Stunden 9 Stunden 9 Stunden
W3 9 Stunden 9 Stunden 9 Stunden

Freiraum
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2.9 Leistungsfach-Zeitraster
Phadnomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung [57 Stunden]
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Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
Freiraum

Phanomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation, Zeichensysteme [57 Stunden]

Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 6 Stunden 9 Stuncden 6 Stunden
W2 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 9 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung [57 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W1 7 Stunden 7 Stuncen 7 Stunden
W2 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W3 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 4 Funktionale Asthetik [57 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 12 Stunden 15 Stunden
W1 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W2 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
W3 7 Stunden 7 Stunden 7 Stunden
Freiraum
Phanomenbereich 5 Kunst und Gesell schaft [45 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
\Y/ 9 Stunden 9 Stuncen 9 Stunden
W1 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W2 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
W3 6 Stunden 6 Stunden 6 Stunden
Freiraum
Phadnomenbereich 6: Kunst und Sinn [36 Stunden]
Theorie (A) Praxis (B) Geschichte (C)
W1 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W2 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden
W3 12 Stunden 12 Stunden 12 Stunden

Freiraum
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Hinweise zur Handhabung

3. Themenubersicht fir das Grund— und L eistungsfach

L ernbereiche
Theorie (A) | Praxis (B) | Geschichte (C)
v v v
1. Phé&nomenbereich: Visuelle Wahrnehmung
\% Der Prozessder visuellen Gestaltung unter Beachtung der GesetzméRig- | Kunstgeschichtlicher Uberblick |
Wahrnehmung und seine Bedeutung keiten der visuellen Wahrnehmung Von der Romanik bis zum Beginn cer
fur die Kunst Neuzet
W1 | Soziokulturelle Bedingungen der Gestaltung im obigen Sinne unter Hinzunahme | Manierismen in der Kunst als Symptom
Wahrnehmung in Geschichte und einer anspruchsvollen Technik gesell schaftlicher Krisenerscheinung
W2 | Wahrnehmung als Selbstwahrnehmung | Experimentell e Versuche im Bereich der Die Korperdarstellung in der Kunst von
oder Ausdruckssychologie oder Wahrnehmung der Romanik bis zur Moderneund de
W3 | Der Wirkungszusammenhang zwischen | Gestaltung von Zeit- und Bewegungsgrukturen | Raum- und Zeitdarstellung in Foto
technischen Medien, Kunst undWahr- | mit Hilfe technischer Medien undoder anderen technischen Medien
2. Phanomenbereich: , Bildsprache®, Kommunikation und Zeichensysteme
\Y Der Kommunikationsprozessund de | Gestaltung im Sinne bestimmter Aspekte der Kunstgeschichtlicher Uberblick |1
Theorie der Zeichen (Semiotik). Kommunikationstheorie oder der Semiotik Von der Neuzet bis zur Moderne
W1 | Zeichenrepertoir und Syntax Gestaltung im obigen Sinne unter Hinzunahme | Der Weg zur Abstraktion und de Heraus-
(Form, Farbe, Helligkeit, Material und | einer anspruchvollen Technik arbeitung einer gegenstandslosen Bild-
Bewegung) sprache
W2 | Das Problem der Versprachlichung des | Experimentelle Versuche (z.B. Licht/Farbe) Zur Geschichte der Farbe in der euro-
Bildes und de Mdgdlichkeit aternativer | unter Berticksichtigung des Problems der péischen undaulereuropéischen Malerel
Zugange Versprachlichung der Wahrnehmungen oder die Farbenlehre Goethes
W3 | Dieinformationstheoretische Asthetik | Gestaltung einer Fotoserie oder einer Video- Die Entwicklung der spezfischen Bild-
und dbs Problem der Redundanz in sequenz oder einer Computeranimation urter sprachein der Fotografie oder in einem
der" Informati onsgesell schaft" Beriicksichtigung syntaktischer Aspekte anderen technischen Medium
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Hinweise zur Handhabung

3. Phanomenbereich: Deutung und Bedeutung
\% Hermeneutisches Verstehen von Kunst- | Umgestaltung, Verfremdung oder Kunstgeschichte als Motivgeschichte.
werken am Beispiel der Ikonographie/ | Neuinterpretation oder die Gestaltung eines Landschafts - oder Portratmalerei oder
Ikonologie undeine weitere Methode | Werkes aus motivgeschichtlicher Sicht erotische und Aktmalerei
W1 | Sozialpsychologische Untersuchungen | Gestaltung im obigen Sinne in aufwendigerer Plastik aus motivgeschichtlicher Perspek-
zum Stilwandel 0. zum Verhdltnis Technik (Vertiefung) tive, Reflex und Prégung von Menschen-
avantgardistischer u. konventioneller undWeltbildern (z.B. das Denkmal)
Kunst
W2 | Sensibilisierung fir eine genine, Experimente mit Zufall smethoden oder Formen des Gesamtkunstwerkes:
authentische Kunsterfahrung und Entwirfe fir Inszenierungen / Gesamtkunst- Garten undgestaltete Landschacht oder
Ubungen zum transrationalen werk Fest, Feier, Tanz, Theater (17. - 20. Jh.)
Verstehen
W3 | Denotation u Konnotation i. Film. Transponierung eines Vorbildes traditionell er Filmgenres und Motivgeschichte des
Filmcodes u. Bezige airr Kunst. Kunst in ein Medium neuerer Art (Foto, Video, | Films.
Ideologie-krit., ikonolog., allegorische | Compuiter) Remake (Plagiat), Parodie, Zitation
Auslegung
4. Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Gestaltete Umwelt - Architektur
V Theorien zur Architektur (Systematik Planung und Gestaltung / Entwurf und Modell Kunstgeschichtlicher Uberblick Il
und Uberblick) eines Architekturobjektes Architekturgeschichteim 19. u. 20. Jh.
Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Ausfiihrliche Behandlung einer Anspruchsvollere Entwurfs - u. Modellge- Architekturgeschichte éner Stadt
bei spielhaften Theorie (z.B. des staltung: Realistik undMaterial
Bauhauses)
W2 | Alternative Theorien in der Architektur | Aspekte der Funktionalitét und cer Asthetik in | Geschichte @ner Funktionsarchitektur
der Architektur (z.B. Bahnhof, Oper, Justizgebdude)
W3 | Futuristische Architektur und Empirische Bestandsaufnahme von gestalteter | Geschichte enes bestimmten Architek-
utopische Modelle Umwelt (Foto u. Video) turbeispiels (z.B. der Reichstag in Berlin)
4, Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Gestaltete Umwelt - Design
\Y Theorien zum Bereich des Design Planung und Gestaltung von Entwurf und Kunstgeschichtlicher Uberblick I
(Systematik und Uberblick) Modell eines Designobjektes Geschichte des Design im 19. u. 20. Jh.
Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Ausfiihrliche Behandlung einer Anspruchsvollere Entwurfs- undModellgestal- | Die Geschichte énes gezellen Design-
beispielhaften Theorie (z.B. des tung: Realistik u. Material bereichs (z. B. Stiihle, Lampen)
Bauhauses)
W?2 | Problematisierung von Design und Experimente im relationalen Zusammenhang Multiperspektivische Betrachtung eines
Designtheorien von Funktion undAsthetik Designobjektes (z.B. der Thonet-Stuhl)
W3 | Utopische undfuturistische Theorie- Empirische Erfasaung und ErschlieBurg eines | Rot, Gelb, Blau. Vom Konstruktivismus
entwirfe Designobjektes (Foto o. Video) zum Industrialdesign
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Hinweise zur Handhabung

4. Phanomenbereich: Funktionale Asthetik — Tednische Medien
\% Gestaltungsmittel und Realisationsfor- | Planung, Gestaltung und Présentation eines Kunstgeschichtlicher Uberblick I
men in einem Bereich technischer Themas mit einem technischen Medium Mediengeschichteim 19. u. 20. Jh.
Medien Die Moderne undihre Wegbereiter
W1 | Gestaltungsmittel und Realisations- Vertiefte Praxis mit Erweiterungen im Geschichte énes weiteren Mediums
formen in einem weiteren Bereich ausgewdhlten Bereich
W2 | Ausgewshlte Aspekte des Bild- Experimentelle VVersuche im ausgewahlten Avantgardistische Tendenzen in den
journalismus Bereich Medien
W3 | Technische Medien im Informations- Gestaltung nach dem Montageprinzip Das , Prinzip Collage" in der modernen
zdtalter (Foto, Video, Computer) Kunst undin den technischen Medien
5. Phanomenbereich: Kunst und Gesell schaft
\% Die Funktionen von Kunst und Gesell schaftlich engagierte Stellungnahme zu Der Realismusin der Kunst des 19. und
Asthetik in der Gesell schaft einem aktuellen Problem 20. Jh. undandere kiinstlerische
Positionen
W1 | Der Nationalsozialismus als Welt- Aufgabenstellung wie oben urter Anwendung Suprematismus, Konstruktivismus oder
anschauurg in seinem Verhdltniszur | einer anspruchvollen Technik die Geschichte der Abstraktion oder
Kunst Dadai smus und Surrealismus
W2 | Grenzphanomenein der Kunst: Expressver Gestaltungsprozessals Reaktion auf | Expressve Stromungen al's Reaktionen
Zwischen Anarchie und Pathologie gesdll schaftl. oder politi sche Problemfelder auf die gesell schaftliche Entwicklung im
oder Redlisierung einer Install ation 20. Jahrhundert
W3 | Der Einflussder Massenmedien auf Filmische Erfasaung von Lebensstuationen Das Verhdtnis der Kunst und medien-
Gesdll schaft und Individuum oder Manipulationen mit Hilfe der technischen | technologischer Entwicklung
Medien
6. Phanomenbereich: Kunst und Sinn
W1 |zum Begriff der Kunst. Aspekte der Freie Gestaltung im Bereich klassscher Kiinste | Kunst nach 1945 undSegenwartskunst.
Kunsttheorie und Kunstphilosophie. Zwischen Abstraktion und reuer figura-
tiver Kunst.
W2 Der &sthetische Zustand als ganzheit- Install ation oder Aktion im Sinne grenziiber- Zeitgendsssche Tendenzen. Wirlichkeits-
liche Erfahrung und das existenzielle | schreitender Kunst oder &sthetische Aktion as | erfahrung und-bewaltigung.
Moment des Asthetischen. sinnliche Sinnerschlieury Environment, Install ation, Aktion,
Performance
W3 Medientkologie/Technikkritik im Zeit- | Experimentelle Gestaltungsversuche im Bereich | Zeitgendsdsche Kunsttendenzen im

alter technischer Reproduzierbarkeit

elektronischer Bildmedien (Video o. Compuiter)

Bereich eektronischer Medien und ds
Verhdltnis von Moderne, Postmoderne

und,,neuer Moderne*
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Hinweise zur Handhabung

4. Grundfach

Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung
Vorbemerkung

Wahrnehmung ist von zentraler Bedeutung fur Weltorientierung Uberhaupt und steht in
deutlichem Gegensatz zu Vorstellungen, Vermutungen und Winschen. »Die Welt«, ursere
Wahrnehmungswelt, die Dinge und Sachverhalte in ihr so zu erkennen, wie sie tatsadlich sind,
ist eine Grundbedingung von Leben.

Die visuelle Wahrnehmung ist im Gesamtkomplex der Wahrnehmung ein herausragender Teil
und,wie die Neurobiologie und de Forschungen tiber machine vision (Ktinstli che Intelli genz/K1)
zeigen, von staunenswerter Leistungsfahigkeit. Auch heute noch sind de Wahrnehmungsvor-
gange und ds Zusammenspiel von Auge und Gehirn in ihrer ganzen Komplexitét nicht geklart.
Obwohl Wahrnehmen fir jeden Menschen das Allerselbstversténdiichste ist, beginnt man erst
heute zu erkennen, dass der Wahrnehmungsprozess eines der wichtigsten und schwierigsten
Probleme der Wissenschaft ist.

Lange vor dem Einsetzen der wisenschaftlichen Forschung in desem Bereich haben hildende
Kunstler wichtige Entdedkungen gemadt undwesentli che Erkenntnisse geli efert.

Seit jeher ist die bil dende Kunst wahrnehmungsgestaltend, was, ohre Ubertreibung gesagt, nicht
unwesentlicher ist as die Entschlisselung der Wahrnehmungsphénomene in den
Wisenschaften, denn Wahrnehmungsgestaltung und "Weltbhildung" gehdren zusammen. Die
Leistung der hildenden Kunst im Umgang mit Wahrnehmung besteht darin, den
Wahrnehmungsprozess bewuss oder unbewuss in de Hervorbringung von Bildwerken
einzubeziehen. Kurz: Gegenstand hildender Kunst ist Wahrnehmung: Wahrnehmung bestimmter
Aspekte der Welt oder auch Wahrnehmung des eigenen Schaffensprozesses und dr darin
verwendeten bildnerischen und asthetischen Mittel. Nicht ohre Grund steht am Anfang des
Nadhdenkens tber Kunst in der Antike die aisthesis, und heute in der fortgeschrittenen
Informations- und Mediengesellschaft sind Fragen der Asthetik aus der Perspektive ener
"Aisthetik" zu stellen.

Die Entwicklung der technischen Bildmedien, der apparativen (Foto/Film) und der
elektronischen (Fernsehen/Video/Computer), madit es unabdingbar, dass sch das Fadch Bildende
Kunst mit den Wahrnehmungsverhdtnissen im Produkions- und Rezeptionsbereich auseinander
setzt.

Wahrnehmung ist nicht auf visuelle Wahrnehmung einzuschranken, da sie astens ale Sinne
umfass und zweitens auch Selbst- und innere Wahrnehmung miteinschlief%. Die
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

V erabsol utierung und Uberbetonury der visuellen Wahrnehmung in der griechisch-européischen
Kultur mit ihrer starken Raumbezogenheit muss heute kritisch tGkerdadit und in ihren Folgen
eingeschétzt werden.

Die Zusammenhénge mit anderen Wahrnehmungsleistungen kdonren mit deutlichem Erfolg im
Bereich kurstlerischer und asthetischer Praxis erschlossen werden, wie es die Kunst des 20. Jahr-
huncerts beweist.

Aus dieser Problemstellung heraus gesehen muss s$ch Sozialkompetenz in der Forderung und
Starkung der Wahrnehmungskompetenz absichern. Es kann dabel deutlich gemadit werden, dass
visuelle Wahrnehmungsschulung im Sinne des kriti sch-reflektierenden wie auch des produkiven
Umgangs mit Kunst und asthetischen Verhdtnissen zu sozialer und personaler Wahrnehmungs-
kompetenz beitragt.

L ernbereich Theorie (A): Der Prozessvisueller Wahrnehmung und seine

Bedeutung fur die Kunst
Vorbemerkung

Erkenntnisee und Problemstellungen verschiedener Bereiche der Wahrnehmungsforschung
bilden de Grundage zum Verstéandns der Bedingungen visuell er Wahrnehmungsvorgange.

Der Perzeptions- und Apperzeptionsvorgang (optischer Reiz, Licht-Farbe, Verarbeitung des
Reizes im Auge und im Gehirn) sollte in Grundziigen erarbeitet werden. Eine Vertiefung kann
vor alem in Zusammenarbeit mit =»Biologie efolgen.

Nacd wie vor kdnren de Ergebnisse der gestaltpsychologischen Forschung als Ausgangspunkt
fur die Erschlief3urg der Wahrnehmungsphédnomene gelten. Der wissenschaftlichen Aufarbeitung
des visuellen Bereichs der Wahrnehmung werden andere Zugangsweisen, de die Kunst des 20.
Jahrhuncerts hervorgebradt hat, gegentiberzustellen sein.

Insgesamt werden damit Voraussetzungen geschaffen fir die @gene &thetische Praxis und fir
das Verstandns unterschiedlicher oder sich wandelnder Wahrnehmungsgewohnkheiten,
bildnerischer Regeln und asthetischer Normen. Entscheidende Bedeutung gewinnt die
Bewusdmadcurng der Wahrnehmung sowohl fir die Konzeption und Konstruktion von
Wirklichkeit im Allgemeinen as auch im Zusammenhang der medientechndogischen
Entwicklungen.

Zide:
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
* Grundphinome visueller Wahrnehmung beim Menschen in Grundziigen kennen undein-
sehen, dassWahrnehmung ein korstruktiver Prozessist,
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

* erkennen, dass Kunst die Wahrnehmung selbst zum Gegenstand het und dass die bil d-
nerischen Regeln oft mit den Gesetzen der Wahrnehmung korresponderen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» einsehen, dass asthetische Urteil e soziokulturell bedingt sind, undzahlreiche &thetische
Urtell shil dungen aus Geschichte und Gegenwart kennen und feurteilen kénren oder
o Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung mit Hilfe von Kunst erfahren und leurteilen
konnen oder den ausdruckspsychologischen undoder einen soziali sationstheoretischen
Ansatz der Wahrnehmung kennen und aren Pramissen beurteil en kdnren oder
o die Wirkungsweise ‘neuer’ Medien auf das Wahrnehmungsverhaten der Menschen
kennen und leurtellen kdnren.

Inhalte:

[V]

1. Der Prozessvisueller Wahrnehmung. Perzeption undApperzeption. Das Verhdltnis von ogi-
schem Reiz, Auge und Gehirn. Wahrnehmung als konstruktiver Akt und aktiv wertender,
selektiver und finaler Vorgang. Gestaltgesetze: Figur-Grund, Prégnanz, Konstanz, Ganzheit-
lichkeit. Einheit und Unteil barkeit der Wahrnehmung

2. Das Verhdltnis von hldender Kunst und den Strukturen der Wahrnehmung. Zusammenhang
von Wahrnehmungsdrukturen undbil dnerischen Regeln

[W]

1. Soziokulturelle Bedingungen der Wahrnehmung als Phdnomen der Geschichte und de Wahr-
nehmungspragung a's Problem des Individuums und der massenmedia en Gesell schaft

oder

2. Der Vorgang der Wahrnehmung als Selbstwahrnehmung oder Ausdruckspsychologie
undoder Theorien zur Sozialisation der Sinne und der Wahrnehmung

oder

3. Die Wirkung der technischen Medien (Foto, Film/Video, Fernsehen, Computer) und ihre
Folgen fur die visuelle Wahrnehmung, die kiinstlerische Ausdruckskraft und de Kunst

Lernbereich Praxis (B): Gestaltungim Bewusdsein der Bedingungen und

Gesetzmaldigkeiten der visuellen Wahrnenmung
Vorbemerkung

Der Lernbereich (A) tragt zwar zum Verstandns des Phdnomens Wahrnehmung und cer einzel-
nen Wahrnehmungsvorgange und -gesetze bel, bewirkt jedoch nu zu einem geringen Teil eine
Steigerung der Wahrnehmungsfahigkeit. Hier kann allein de &thetische Praxis weiterhelfen.
Wahrnehmungssensibili sierung und -diff erenzierung erfolgt tGber eigenes bil dnerisches Tun. Es
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

ist zu vermeiden, dassdie Schiierinnen undSchiler nur Theoriekenntnisse aus dem Bereich der
Wahrnehmungsforschung an ihre praktischen Arbeiten adaptieren, ohre sie ais ener
asthetischen Notwendigkeit entspringen zu lassen. Es ist darum sinnvdl, entweder den Weg zu
wahlen, der den Schilerinnen und Schilern bael normalem bildnerischem Tun das Wirken der
Gesetze der Wahrnehmung zeigt, — also etwa beim Zeichnen eines Stilll ebens zur Erfahrung
bringt, dass der Zwischenraum der Dinge éenso entscheidend ist wie die formgebende Linie
selbst — , odr den Weg des Kalkils und dr planenden Vorausscht, z.B. den ener
Perspektivkonstruktion, kel dem der Schiler mittels ihm bekannter Konstruktionsmethoden
einen Scheinraum herstellt oder dartiber hinaus die von ihm hervorgebrachte Raumillusion z.B.
im Sinne unmaogli cher Figuren verunki art.
Ziee
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
lei der Gestaltung von Bildern undObjekten
* eine bewusde Haltung hinsichtlich der Wahrnehmungsgegebenheiten einnehmen,
* entdedkken, dass ihr individudler Gestaltungsakt abhéngig ist von vagegebenen
Wahrnehmungsmustern,
» erfahren, dassasthetische Praxis der Sensibili sierung der Sinne und der Wahrnehmungs-
differenzierung dient.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
 eine Gestatung unter Anwendurg ener aufwendigen Tednik und urter
Berticksichtigung der Gesetzmal3igkeiten visuell er Wahrnehmung hervorbringen
oder
* Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung erfahren undverbalisieren konren oder die ex-
perimentell e und seriell e Praxis moderner Kunst erfahren und @bel bewusd mit den Er-
gebnissen der Wahrnehmungsforschung experimentieren
oder
» erkennen undin asthetischer Praxis erfahren, dassdie Dimension der Zeit eine besondere
Bedeutung besitzt und dass Wahrnehmung in Hinsicht auf Zeit und Zeitli chkeit durch
neuere Medien deutlich beanflusg undauch veréndert werden kann.

Inhalte:

[VI]

Grafische oder malerische Gestaltung auf der Flache unter besonderer Berlicksichtigung der
Figur-Grund-Beziehung und der Gestaltgesetze (Erfahrung im Voll zug)

oder
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

Herstellung, Verfremdung oder Aufhebung von Raumillusion duch Anwendurg verschiedener

Raumdarstell ungsmittel (Planung und Kalkul)

[W]

1. Gestaltung im Sinne oben angegebener Inhate unter Anwendurg einer anspruchsvollen
Tednik

oder

2. Experimente mit Wahrnehmung as Selbstwahrnehmung oder experimentelle und serielle
Versuche mit geometrisch-optischen Tauschumgen und Figur-Grund-Kipp-Bildern in
Gruppenarbeit oder als Einzelarbeit mit Computerunterstiitzung

oder

3. Gestaltung von Zeit- und Bewegungsdrukturen als Ziele &thetischer Prozesse mit Hilfe von
Fotografie, Film/Video oder Computer

L ernbereich Kunstgeschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick |

Von der Romanik biszum Beginn der Neuzeit
Vorbemerkung

In Ergénzung zu einem in der Sekundarstufe | begonrenen und grundgelegten Einstieg in de
Kunstgeschichte efolgt in der EinfUhrungsphase des Grund und Leistungsfachs ein kompri-
mierter Uberblick Gber die Kunstgeschichte an exemplarischen Beispielen urterschiedli cher
Kunstgattungen.

Diese Einfihrung dient gleichzeitig zur Einbindurg der problemorientierten Geschichte, in der
z.B. die Entwicklung der Raumdarstellung in der Malerei im Ubergang zur Neuzeit thematisiert
werden kann.

Die Geschichte der Kunst bietet zahlreiche Beispiele, an denen sowohl die Zusammenhénge der
Phadnome visueller Wahrnehmung und der bildnerischen Regeln als auch semiotische Frage-
stellungen entwickelt werden kdnren.

Die Darstellung des Raumes im Bild ist in der europdischen Kunst eine der wichtigsten
Kategorien. Sieist aber nur ein Aspekt kiinstlerischer Darstellungs- und Wahrnehmungsleistung.
Die gilt besonders dann, wenn man de Zeitverfasgheit der Techno-Kinste (Fotografie bis zur
Computersimulation) berticksichtigt. In desem Zusammenhang ist auch de anseitige visuelle
und perspektivische  Wahrnehmungspragung der  Menschen  der  »postmodernen
M ediengesell schaft, die trotz der Kunst der Moderne nicht abgenommen hat, diskussonswirdig,
da die Verfestigung der traditionellen Wahrnehmungsmuster und ihre Beliebigkeit in urserer
Zivilisation einen kritischen Punkt erreicht haben. Aus dieser Perspektive gesehen sind de
Tradition und de Moderne auch kurstgeschichtlich neu zu Gberdenken undeinzuschétzen.
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Phanomenbereich 1 Visuelle Wahrnehmung (GF)

Ziee:
[V]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» an exemplarischen Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Romanik
bis beginnende Neuzeit) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst und
Architektur nadchvadlziehen konren und de entscheidenden Stil- und Formmerkmale
kennen undahnli che Werke stil geschichtlich einordnen kénren,
* erkennen, dass die unterschiedlichen Epochenstile die jeweiligen
Wahrnehmungsdgrukturen (Raum und Zeit) charakterisieren undsichtbar machen.
[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen
» wichtige Werke manieristischer Kunst as Krisensymptom deuten und Manierismus as
Stilepoche vom Manierismus as epochentbergreifendem Stilmerkmal unterscheiden
konren oder
* enige bedeutende Werke der Plastik oder der Malerei aus Mittelalter, Neuzeit und
Moderne kennen, stilgeschichtlich einordnen und ihre spezifische Bedeutung fur die
Korperwahrnehmung des Menschen einschéatzen konren oder
» diePrinzipien der Raum- und Zeitdarstellung in Foto, Film oder Computer erkennen und
Beispiele des jewelli gen Mediums kennen undanaysieren kdnren.

Inhalte:

[Vl

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick I: Von der Romanik bis zum Beginn der Neuzeit

2. Epochae Wahrnehmungsgrukturen (z.B. Entstehung der perspektivischen Raumdarstellung
an der Schwell e zur Neuzeit)

[W]

1. Manierismen in der Kunst al's Symptom gesell schaftli cher Krisenerscheinung oder

2. Die Korperwahrnehmung und -darstellung in der Plastik undMalerel von der Romanik bisin
die Moderne oder

3. Raum- und Zeitdarstellung in Fotografie undoder im Film undoder in virtuellen Computer-
welten
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Phanomenbereich 2 ,, Bildsprache", Kommunikation und Zeichensysteme (GF)

Phanomenbereich 2 " Bildsprache" , Kommunikation und Zeichensysteme
Vorbemerkung

Im Phanomenbereich 2 sind "Bildsprache' und bildnerische Mittel Gegenstdnde des
Unterrichts. Primére Zugangsweisen sind Semiotik und Kommunikationstheorie.

Wahrend im Phanomenbereich 1 de fir den Menschen funderenden Bedingungen undProzesse
der Wahrnehmung thematisiert werden, wird nun dr Fragehorizont auf die Zeichenhaftigkeit
und »Spradlichkeit« visueller Kommunikation (Kunst, &sthetische Objekte und Prozess)
ausgedehnt, undzwar in der Einsicht, dass Wahrnehmung, Kommunikation undZeichenprozess
sich gegenseitig bedingen und ncht unabhdngig voneinander, sondern nu zirkuldr gedadt
werden konren. Semiotik, Kommunikations- und Informationstheorie haben in vielen Féllen
dhnliche Fragestellungen, wenn auch aus unterschiedlicher Perspektive. Da d@ne dlgemein
akzeptierte voll sténdige Theorie der Semiotik und Kommunikation kisher nicht vorliegt, werden
die Begriffe hier deshalb z.T. synonym verwandt.

Es wird im Sinne der Semiotik vorausgesetzt, dassalles, was in der menschlichen Gesell schaft
zum Zeichen erklart wird, im Ubertragenen Sinne zu einer "Sprache’ gehort. Dies gilt fur die
Kunst undfir alle &thetischen Gegebenheiten, insofern sie tiber das Bewusdsein des Menschen
vermittelt sind. Der Zeichen- und Kommunikationsbegriff schliefdt dabei ein, dass die jewells
vermittelte "Botschaft" oder "Information” nicht eindmensional und eindeutig sein muss
sondern in jedem Falle vom Menschen zu interpretieren ist (=» Phdnomenbereich 3 Deutung und
Bedeutung). Werke der bildenden Kunst sind in deser Hinsicht komplexer und vieldeutiger as
asthetische Gestaltungen in der Alltagswelt und entschieden mehrdeutiger als die aif verbind
licheren Regeln basierenden geschriebenen undgesprochenen Sprachen.

Die Zeichentheorie oder Semiotik madit in Hinsicht auf Kunst und &sthetische Phéanomene
deutlich, dass Werke, Objekte oder Prozess dieser Bereiche Zeichencharakter besitzen undin
diessm Sinne ene "spradiliche" Struktur einschlief3en. Sie teillen etwas mit, vermitteln
Information ocder bedeuten ganz einfach etwas. Dementsprechend keruhen sie auch wie Sprade
auf einem Zeichensystem und haben eine "Grammatik™. Diese "Grammatik" gilt esin Ansdtzen
sichtbar zu maden. Dabei muss schergestellt werden, dass bildende Kunst und &sthetische
Gestaltung in ihrer Komplexitét Gber den Bereich natlrli cher Spradche hinausgehen.

Die Kommunikationstheorie ruckt im Unterschied dazu de soziale Dimension dcer Zeichen-
vermittlung in den Blick. Die so genannte Lasswell -Formel madt dies deutli ch: "Who says what
in which channel to whom with what effed?"'. Hinsichtlich der Differenz von Kunstwerken und
asthetischen Objekten sind des interessante Fragestell ungen.

Jede &thetische AulRerung beruht auf einer Zeichencodierung und erfiillt im Kommunika-
tionsprozess eine bestimmte Funktion. Dies gilt es im Unterricht herauszuarbeiten und \er-
standlich zu maden. Angesichts der rasanten tedindogischen Entwicklungen in der
Informations- und Mediengesell schaft unserer Zeit ist es wichtiger denn je, Schilerinnen und
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Schilern de Konwentionalitét &sthetischer Zeichen im visuellen Kommunikationsprozess
aufzuzeigen und de jeweili gen &sthetischen Kodierungen zu erschlief3en.

Das Verstehen asthetischer Zeichen- und visueller Kommunikationsprozesse tragt entscheidend
mit dazu bei, die gesellschaftliche Konstruktion von Wirklichket zu duchschauen und
Sozialkompetenz im Sinne sozialer Kommunikations- und Interaktionskompetenz zu fordern.
Die Internaisierung von Einsichten aus diesen Bereichen hietet auch de Chance die
interkulturelle Kompetenz der Schilerinnen undSchiler zu stérken.

Lernbereich Theorie (A): DasBild als Zeichen im Kommunikationsprozess
Vorbemerkung

Ausgangspunkt fir den Unterricht sind de grundegenden Modele der Semiotik und dbr
Kommunikations- und Informationstheorie. Mit Hilfe dieser Modelle soll der Frage nach der
Struktur visueller Zeichen und a@n Bedingungen ihres Verstehens nachgegangen werden und abr
Unterschied zu nichtvisuellen Zeichen (z.B. Spradhe) herausgeabeitet werden. Eine voll standige
Einfuhrung in de Semiotik und Kommunikationstheorie ist nicht Ziel des Unterrichtes, da der
Frageansatz derselben weit Gber den Bereich des Fades Bildende Kunst hinausgeht. Eine Zu-
sammenarbeit mit den sprachlichen Fadchern bée dlerdings die Mdglichkeit, Semiotik als um-
fasseenden Theorieansatz im Sinne ener Theorie der Kultur (U. Eco) in Erfahrung zu bringen.
Dieswaére @n deutlicher Schritt in Richtung einer Stérkung der Methodenkompetenz.

Werke der bildenden Kunst und Objekte der asthetischen Praxis snd als Zeichen im Sinne der
Semiotik verstehbar zu macden, indem ihre syntaktischen (Zeichentréager und Struktur), seman-
tischen (Bedeutung) und pragmatischen (kommunikative Handlung) Aspekte aifgezeigt werden.
Ein besonderer Schwerpunk sollte im Bereich der Syntaktik liegen, davon dat her die "Spradh-
haftigkeit" der bil dnerischen Mittel erschlossen werden kann.

Ziele
[V]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» die Bedingungen undFaktoren des visuellen Kommunikationsprozesss kennen und e
achten konren,
* den methodschen Ansatz der Semiotik kennen undauf Werke der Kunst und der asthe-
tischen Praxis Ubertragen kénren.
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[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» ausgewdhlte Bereiche des bildnerischen Zeichenrepertoires (Form, Helligkeit, Farbe,
Materia und Bewegung) kennen, Zeichenverknipfungen analysieren undin ihrer Bedeu-
tung bestimmen kénren oder
» Grundansétze dthetischer Mittellung (im Sinne &thetischer Rationalitdt undihrer Grenz-
phénome) kennen undin ihrer Bedeutung einschdtzen kénren oder
* den informationstheoretischen Ansatz kennen, das Phéanomen der Redundanz feststellen
und de Folgen der Informations- und Reiztberflutung durch die technischen Medien in
dieser Hinsicht beurtell en konren.

Inhalte:

[Vl

1. Der Prozessder Kommunikation undseine Faktoren

2. Die Theorie der Zeichen. Die triadische Struktur des Zeichens (Syntaktik, Semantik,
Pragmatik). Der Ikonizit&tsgrad

[W]

1. Der syntaktische Bereich visueller Zeichen. Die Zeichenbereiche (Form, Helligkeit, Farbe,
Material, Bewegung). Zur Syntax visuell er Zeichenverknipfung

oder

2. Die Begrenztheit des Erfasens &asthetischer Objekte durch diskursives Denken und
begriffliche Sprache und de Differenz von &sthetischer Information und &sthetischer
Artikulation

oder

3. Die informationstheoretische Asthetik und dis Problem der Redundanz in der "Informations-
gesell schaft”

Lernbereich Praxis (B): Bildnerische Gestaltung unter Beriicksichtigung

semiotischer und/oder kommunikationstheoretischer Aspekte
Vorbemerkung

Praktisch-bil dnerisches Arbeiten aus der Perspektive der Semiotik und dr Kommunikations-
theorie muss nicht gleichbedeutend sein mit einer Einschrankung des Gestaltungsbereichs auf
Produkte mit eindeutiger Mittellungsabsicht. Wichtig ist, dass der Schiler im Vollzug der
praktischen Arbeit den Zeichencharakter seiner Hervorbringung in Erinnerung behdlt. Es geht
dabei aber weniger um schopferischen Selbstausdruck as um die bewusd kontrolli erte und
reflektierte Gestaltung einer Bildaussage. Themen aus dem Bereich des Informationsdesign
liegen dann rahe, aber auch gezieltes Anwenden oder Verandern des Ikonizitdtsgrades. Im einen
Fale kann mehr der kommunikationstheoretische Aspekt, im anderen mehr der semiotisch-
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syntaktische Aspekt eine Rolle spielen. In beiden Fallen muss s$ch der Schiiler jedenfalls klar
sein Uber den Umfang der syntaktischen Qualitdten der von ihm angewendeten bil dnerischen
Mittel. Da dies eine hohe Anforderung darstellt und de Schilerinnen und Schiler schnell
Uberfordern kann, sollte die praktische Aufgabenstellung auf bestimmte syntaktische Bereiche
eingeengt werden.

Zide
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
e in Kenntnis eines Bereiches bildnerischer Mittel (Form, Helligkeit, Farbe, Material,
Bewegung) und urier Berlicksichtigung einer semiotischen undoder kommunikations-
theoretischen Fragestellung eine &thetische Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozess
hervorbringen.
[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
* in Anlehnurg an ein Werk der modernen Kunst eine &thetische Gestaltung hervorbringen
und de syntaktischen Qualit éen beurteilen konren
oder
* im Vollzug bildrerischen Tuns die Eindmensiondlité reiner &sthetischer Information
erfahren undartikulieren kénren oder analog zu Verfahrensweisen moderner Kunst mit
bildnerischen Mitteln experimentieren und de jeweiligen Bedeutungsverdnderungen
verbalisieren kdnren
oder
 eine Fotoserie oder ene kurze Video-/Filmsequenz oder eine enfade
Computeranimation urter syntaktischen Gesichtspunkien herstellen konren.

Inhalte:

[VI]

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozesg im Sinne massenmedialer Kommunikation (informierend

oder persuasiv) oder

Gestaltung (Bild, Objekt oder Prozess unter besonderer Berticksichtigung syntaktischer Aspekte

(Experimente mit dem Grad der Ikonizitét)

[W]

1. Gestaltung in Anlehnurg an ein Werk der Kunst des 20. Jahrhunderts unter Beaditung der
semiotischen Dimension

oder
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2. Kunstnahes Gestalten im Bewusdsein der "Sprachmaditigkeit” des Bildes oder bil dnerisch-
experimentell es Erforschen &sthetischer Strukturen (z.B. Licht und Farbe) in Hinsicht auf die
Veranderung semantischer Qualit éen

oder

3. Gestaltung einer Fotoserie, eines Videos/Filmspots oder einer Computeranimation urter Be-
rucksichtigung syntaktischer Aspekte

L ernbereich Geschichte (C): Kunstgeschichtlicher Uberblick II

Von der Neuzeat biszur Moderne
Vorbemerkung

Kunstgeschichte @anmal unter Einbeziehung der semiotischen Fragestellung durchzufiihren, stellt
einen wichtigen Beitrag zur Methodenkompetenz des Schilers dar. Die verschiedenen Gattungen
der bildenden Kunst und auch de Architektur, aber auch spezielle Phdnomene der Kunst (z.B.
Farbe) konren erfolgreich im Sinne der Semiotik untersucht werden. Die kunstgeschichtliche
Betrachtungs- und Darstellungsweise kann aber in der Schule nur um Aspekte der Semiotik
erganzt und kereichert werden. An de Erarbeitung der kunst- und stil geschichtlichen Termino-
logie schliefdt sich dejenige der Semiotik an, da die Frage nach dem Denatat und Konndat eines
bil dnerischen Zeichens die Beherrschung der kunstgeschichtli chen Fachtermini voraussetzt.
Auch de Kunst des 20. Jahrhunckrts bietet viele Beispiele, an denen sowohl der Sprad (Bil d-
spradche)- und Zeichenaspekt als auch de kommunikative Dimension von bildender Kunst und
asthetischer Praxis deutlich gemadit werden koénren. Die Versuche des Bauhauses (Kandinsky,
Kleg Itten ua.) oder die konstruktivistischen Tendenzen der ersten Jahrhunderthélfte bieten ein
reiches Spektrum an Betrachtungsmaogli chkeiten.
Die Ubergriffe totalitarer Madht auf die Kunst des 20. Jahrhuncerts wie auch de Tendenzen der
Konsum- und Mediengesell schaft heute zeigen, wie wichtig und hilfreich de semiotische und
kommunikationstheoretische Betrachtungswei se im Facdh Bil dende Kunst ist.
In Zusammenarbeit mit =»Deutsch kdnrte der zeichentheoretische Aspekt vertieft und de
historische Entwicklung des Verhdltnisses von Text undBild erortert werden.
Zide:
[Vl
Die Schilerinnen undSchler sollen
» an ausgewahlten Beispielen de Abfolge der kunstgeschichtlichen Epochen (Neuzeit bis

zur Moderne) in urterschiedlichen Gattungen der bildenden Kunst nadvallziehen

konren, entscheidende Stilmerkmale kennen und adhnliche Werke stil geschichlich

einordnen konren,

» die semiotische Terminadogie im Rahmen der Kunstgeschichte anwenden kdnren.
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[W]
Die Schilerinnen undSchler sollen
» eine bildnerische Gestaltungslehre im Zusammenhang kennen, auf den semiotischen
Ansatz Ubertragen und de Entwicklungsgeschichte der abstrakten Malerei an Beispielen
erklaren konren
oder
» am Beispiel einiger hervorragender Werke die verschiedenen Farbauffassungen in der
abend andischen Malerei unterscheiden undsie ins Verhdtnis zur semiotischen Frage-
stellung setzen konren oder die Sonderstellung der Farbenlehre Goethes und ihren
Einflussauf die Kunst kennen
oder
» am Beispiel einiger hervorragender Werke der Fotografie oder des Films die aitoname
Bildspradhe dieser Medien erkennen undsie in Beziehung zur semiotischen Fragestellung
setzen konren.

Inhalte:

[Vl

1. Kunstgeschichtlicher Uberblick Il : Von der Neuzeit bis zur Moderne

2. Werke der bildenden Kunst as Zeichensystem und Bedeutungstrager (z.B. die Palast- und
Vill enarchitektur der Renaissanceim Vergleich zur barocken Schlossarchitektur)

[W]

1. Der Weg der Moderne zur Abstraktion und de Herausarbeitung einer gegenstandsl osen Bil d-
sprache

oder

2. Die Geschichte der Farbe in der abendandischen Malerei. Von der Symbadfarbe zur
konkreten Farbe. Die Sonderstell ung der Farbenlehre Goethes undihr Einflussauf die Kunst

oder

3. Die Entwicklung einer Bil dsprache in einem apparativen oder elektronischen Medium

Phanomenbereich 3 Deutung und Bedeutung
Vorbemerkung

Schon mit dem Beginn der Hauptphase haben sich de Schilerinnen und Schiler sowohl mit
wichtigen Anliegen undInhalten des traditionellen Kunstunterrichts wie mit einer Reihe neuer
Fadinhalte und Fadhziele in alen drei Lernbereichen auseinander zu setzen. Die Konkurenz
vidler interessanter und problemhaltiger Sadhgebiete — vor alem in "Theorie/Hil fswissen-
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schaften” und "Kunst-/Kulturgeschichte” — zwingt zur Auswahl und zu Alternativangeboten. Die
Erganzung klassscher Unterrichtsgegensténde des Fadhes um selten behandelte Stoffe und de
Neuartigkeit einiger Themen werden neue Motivationen fur die an Lernprozess Beteili gten
schaffen.

Der programmatisch vorangestellte Leitgedanke Deutung und Bedeutung lésd erkennen, dass
es hier besonders um das Verstdndnis komplexer kultureller Phanomene aif sehr ver-
schiedenartigen Wegen geht. Wahrnehmungssensibilité, Intuition, methodsche Disziplin,
Wisen undlintell ektualitdt missen fur die Interpretation kurstlerischer Werke und &sthetischer
Objekte kontinuierlich entwickelt werden. Nadhschaffendes Erleben undVerstehen sowie sinn-
vermittelndes Um- und Neugestalten kdnren einander ergdnzende Ziele vor allem dieses Lern-
bereichs gelten.

Lernbereich Theorie (A): Werkbedeutung und Interpretation
Vorbemerkung

Fur eine umfassende kulturwissenschaftli che Interpretation asthetischer Objekte, Kunstwerke im
engeren und weiteren Sinne (semantische und pagmatische Dimensionen), werden de
Schilerinnen und Schiler mit einer Wissenschaft vertraut gemadit, die sich as historisch-
hermeneutisch argumentierend wersteht. Als "Kunst der Auslegung” (Hermeneutik) konren
Ikonographie/lkonologie insofern gelten, als das "Thema' des Kunstwerks, seine mythische,
bibli sch-theologische, phlosophsche Bedeutung nadh einigen Jahrhunderten kaum  mehr
verstanden wird und nu durch Ausdeutung moglichst vieler relevanter Quellen, authentischen
Bild- und Textmaterials, verstehbar gemadit werden kann.

Ziel ist die Einsicht, wann, wo, wie undin welchem Zusammenhang, ggf. mit welchem Zwedk,
z.B. eine bestimmte Person oder ein bestimmtes Ereignis dargestellt oder ein Bauwerk redisiert
wurde.

Da die Gegenstande der Ikonographie auf Grund ihrer Forschungsgeschichte zuerst einmal die
Symbalsprache der christlichen Kunst des Mittelalters, die Allegorien der Renaissancekunst und
die Emblematik des Barock waren, werden de Inhalte des kunst- und kulturgeschichtlichen
Bereichs (Lernbereich C) vor alem aus diesen Zeitraumen zusammenzustellen sein.

Die lkondogie will — jensaits der thematischen Interpretation der Objekte (Ikonagraphie) — deren
weitere semantische Funktion fir den Betradhter in Erfahrung bringen: bestimmte paliti sche,
ethisch-religitse, gesell schaftliche und allgemein geistig-kulturelle Vorstellungen aus der Ent-
stehurgszeit der Werke, diein desen zum Ausdruck gelangen (Geistes- und ldeengeschichte). Es
geht um die Bestimmung des wesensmdlligen "Gehats' und de oft unbewusde
Selbstoffenbarung eines grundsdtzlichen Verhaltens zur Welt, das fir den Kunstler, de
Kulturgemeinschaft und de Epoche dharakteristisch ist.
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Neben de kunsthistorisch-hermeneutische Methode, die im Wesentlichen de inhaltli ch-gehalt-
lichen Aspekte der Werke behandelt und de gestalterische, formal asthetische Qualitat weniger
berticksichtigt, konren erganzend de Stilgeschichte und de Strukturanalyse gestellt werden.
Die Numerische Asthetik, die sich ausdriicklich auch mit der Entwurfspraxis und der Analyse
von Design- und Architekturobjekten befasg, ist insofern bedeutsam, als se an konsequentesten
die a&sthetisch-kunstlerischen Sadverhdte aif formal-materiale Aspekte reduziert und
insbesoncere das Verhditnis von Ordnurg und Komplexitdt der Gestaltungselemente
thematisiert.

Zum Verstdndnis kinstlerischer Phanomene tragen seit langem verschiedene humanwissen-
schaftlich orientierte Forschurgen bel. Dabei konkurieren de dtere und haufig gesell schafts-
kritisch eingestellte Sozialgeschichte kultureller Manifestationen und eine ausdriicklich
empirisch ausgerichtete ("positivistische") Kultur- bzw. Kunstsoziologie, die sich var allem um
die aktuell-zeitgendssschen Belange ihres Forschungsobjektes kiimmert, zugleich aber auch
wichtige Erkenntnisse auf historische und zukurftige Entwicklungen anzuwenden vermag. "Der
Hauptbeitrag der Soziologie der Bildenden Kunst (liegt) im Bereich der Gegenwartsforschung”,
und her werden "die hervorstechendsten Ergebniss in der Klérung der Frage nadh den sozialen
Determinanten der &sthetisch-kunstlerischen Produltion einerseits und den soziden Deter-
minanten der Kunstrezeption andererseits zu erwarten sein” (H.P. Thurn).

Es erscheint unumgangli ch, dass pezifisch kunstsoziol ogische und mit ihnen im Zusammenhang
stehende kunstpsychologische Erkenntnisee an de Schilerinnen und Schiler herangetragen
werden, zuma dann, wenn va alem diese Wissenschaften auf bestimmte Fragestellungen
differenzierte Antworten geben kénren.

Trotz der seit einigen Jahrzehnten festzustellenden stéarkeren Wissenschaftsorientierung des
Fadhes — eine natwendige Re&ktion auf eine bis dahin den Erlebnischarakter von Kunstrezeption
und- produkion, eine die Inspiration undintuition einseitig betonende Richtung — konren dese
(Hilfs) Wissenschaften nicht ale asthetisch-kiinstlerischen Phdnomene tberzeugend rational
erkléren. So kann z.B. die Werkgenese, als "wohl wichtigstem Vorgang innerhalb der Biographie
des &sthetischen Gegenstandes’, ber ein Quell enstudium kaum erschlossen werden. "Wenn hier
der Rezipient nicht mit analogen Erfahrungen" auf Grund \ergleichbarer Gestaltungspraxis
"aufwarten kann, deibt ihm die Genese verschlossen. Diese wird somit dem rein anaytisch
Forschenden wie dem rein reflektierend Lernenden ureuganglich beiben, und des gegen de
Meinung der meisten Kunsthistoriker" (H.G. Schiitz).

Asthetische Sensibili sierung im Umgang mit Materialien, Formen undFarben, Erfahrungen mit
der Eigendynamik des entstehenden Werks — gegen de Intentionen des Gestaltenden —, sowie
eine Rezeption im Sinne &tiven Nadschaffens des Kunstobjektes gellen nach immer wichtige
V oraussetzungen fur ein adaquates Kunstverstehen dar.
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Zide:
[V]

Die Schilerinnen undSchiler sollen

 die Ikonographie/lkondogie ds die fachspezifische Interpretationsmethode mit systema-
tischer Auswertung bil dlichen undtextlichen Quell enmaterials kennen,

+ eine weitere auf Kunst und Asthetik ausgerichtete Wissenschaft kennen lernen, deren Er-
kenntnisinteresse und spezifische Forschungsmethode zu wichtigen Einsichten in Wert
und Funktion der kinstlerischen Produltion, Rezeption und Vermittiung von Kunst
fuhren.,

[W]
Die Schilerinnen undSchiler sollen

» die Merkmale und subjektiv-objektiven Bedingungen fur Entwicklung und Wandel kunst-
historischer Epochenstil e kennen und de Rolle und das Anliegen der Avantgardekiinstler
inihrem Verhdtnis zu Kunstnormen und-konventionen verstehen oder

» jenseits der gewohnten, ritualisierten Formen von Kunstpraxis und -rezeption und ohe
das rationale Instrumentarium systematisch-method schen Vorgehens asthetische Grenz-
Uberschreitungen wagen, Kunst wieder als Faszinosum und mitreif3ende Erscheinung
intensiv erleben kdnren oder

 die filmspezifische Eigenheit von Denctation undKonndation undeinige hervorragende
Beispiele filmspezifischer Codes kennen, ikonographische Beziige zwischen Film sequen-
zen undWerken hildender Kunst aufzeigen und de "Message” eines Filmsim Sinne aéner
ideol ogiekritischen, ikondogischen oder allegorischen Filmauslegung beschreiben
konren.

Inhalte:

[V]

1. Dreistufiges Methodenmodell: Von der vorikonographischen Beschreiburg (Identifikation der
dargestellten Objekte), Uber die ikonagraphische Analyse (Entschlisslung der mit den
Motiven ausgedrickten Themen/Vorstellungen duch einschlagige direkte und indirekte
Quellen) zur ikondogischen Interpretation (Suche nach der "eigentlichen” Bedeutung, dem
"Gehalt", in der allgemeinen Kulturgeschichte)

2. Stilgeschichte oder Strukturanalyse oder Numerische Asthetik oder Sozialgeschichte der
Kunst oder Kultur- bzw. Kunstsoziologie oder Kunstpsychologie

[W]

1. Epochenstile ds Ausdruck eines bestimmten Welt- und Lebensgefiihls, a's Folge wirtschaft-
licher, pditi scher, kultureller Lebensbedingungen und festimmter sozialer Schichten. Redi-
sierung asthetischer Bedirfnisse: a) Die Einheit asthetischer u. kirstlerischer Gestaltungen
durch Konventionalisierung; b) Die Roll e der Avantgarde oder
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2. Reativierung des konventionellen Rationalitétsbegriffs. Sensibilisierung flr eine genuine,
authentische  Kunsterfahrung  (Transrationdlitét);  Anerkennurg von  Sensibilit &,
Experimentierlust, Risikobereitschaft, Offenheit fir emotionale Erschitterung, Exaltation,
Ekstase oder

3. Denatation und Konndation im Film. Nichtfilmische und filmische Codes (z.B.
"Badewannen-Dusch-Code"). Mise en Scéne. Bildkomposition und Ton im Film. Die
Montage. Die Ikonagraphische Dimension des 